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Prefacio.

César Gonzalez Sainz

Tras estas lineas estd el principal resultado de
nuestro trabajo en 1998 y parte de 1999. Lo mismo
pueden afirmar, desde luego, los alumnos de tercer
ciclo del Departamento de Ciencias Histéricas de la
Universidad de Cantabria que, capitaneados por
Roberto Cacho Toca, se implicaron en el proyecto de
esta Base de datos y la hicieron posible. Una parte de
ese primer afio estuvo ocupada en el asesoramiento,
definicién de objetivos, organizacion del trabajo de
campo y redaccién de los textos que acompaiian a las
imégenes de esta Base de Datos. La obtencion de éstas
y todo el montaje informatico es obra de un gran
equipo de fotégrafos y especialistas en multimedia, de
Texnai Inc. de Tokio, que desplegaron en las cuevas
paleoliticas cantdbricas, y en los Museos de
Prehistoria, las mds recientes técnicas de reproduccion

virtual.

En lo esencial, la Base de Datos pone a disposicién
de los interesados en el arte paleolitico una amplia
documentacidn gréfica, incorporando técnicas de
realidad virtual que permiten superar algunas
limitaciones tradicionales. Sea la posibilidad de
entender las representaciones rupestres en el espacio
del interior de la gruta, o de manipular los objetos

decorados y acceder a sus mds pequefios detalles.

Desde el punto de vista de los estudios sobre el arte
paleolitico, el proyecto de esta Base de Datos ofrecia
una buena oportunidad para un acercamiento
actualizado a las manifestaciones artisticas del
Paleolitico de la region Cantébrica, entendida ésta
como una region natural con fuertes peculiaridades

culturales durante el Paleolitico superior y algunas

diferencias intrarregionales. Ademds, cabia ensayar
una aproximacion integrada, que abarcase tanto las
manifestaciones artisticas de las cuevas como las
sorprendentes miniaturas realizadas en objetos
portatiles. Y no sdlo de los grandes yacimientos
conocidos internacionalmente —Altamira, Tito
Bustillo, Ekain...- sino también de otros menos
espectaculares -cuevas de La Loja, Pondra o Arenaza,
por ejemplo- cuya evaluacion consideramos necesaria
para dar una imagen mds acorde con la realidad plural

del fendmeno.

La Base de datos ofrece un importante conjunto de
imagenes interrelacionadas, de informaciones sobre
piezas mobiliares y paneles rupestres, sobre conjuntos
parietales de cavidades concretas, o sobre el
fendmeno artistico en la region. Entre los veintidos
conjuntos rupestres incorporados, se incluyen
multiples tomas del interior de cuevas cerradas al
publico, o con serias limitaciones de visita (como
Pefia Candamo y La Lluera, Chimeneas y Pasiega,
Altamira, Pondra, Arenaza, Santimamifie y Ekain),
con el fin de asegurar una adecuada conservacion o,
en algunos casos, debido a las angosturas y
estrecheces en donde los paleoliticos realizaron su
obra, no aptos para las visitas turisticas. De otro lado,
la tecnologia aplicada permite al usuario entender el
espacio interior de la gruta, y evaluar las
manifestaciones rupestres en su propio contexto
espacial y fisico, superando la visién tradicional en
dos dimensiones. Esto es de gran interés, ya que las
representaciones paleoliticas fueron realizadas en
soportes de calidades, dimensiones y orientaciones

muy variables, y era mds que notable la habilidad de
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los artistas paleoliticos para implementar esas
irregularidades de paredes y techos en las
representaciones de animales y signos. De otro lado,
los espacios decorados son francamente variables en
cuanto a la facilidad del acceso, la capacidad de
albergue y las posibilidades de visualizar a distancia

de las representaciones.

Por su parte, las fichas del arte mobiliar versan
sobre objetos Unicos que, en el mejor de los casos,
s6lo se pueden ver a través de una vitrina en los
museos, normalmente por una Unica cara. Con las
imégenes conseguidas cabe visualizar los vestigios
técnicos de la preparacion de estos objetos, y su
decoracioén, incluso mejor que con el original en las
manos, pues ni tiembla el pulso ni oscila la luz. Y
podemos agrandar el objeto hasta observar los detalles
mads pequefios, sean los restos de colorante rojo de la
cabecita de cabra de la cueva de Tito Bustillo, los
pelillos de las orejas de las ciervas del bastén de El
Pendo, o la forma en que fueron esculpidos los dientes
de los arpones de muchos sitios cantdbricos durante el
periodo Magdaleniense.

Finalmente, se ha incluido una buena serie de
fotografias de exteriores de la region, desde los pasos
pirenaicos del norte de Navarra hasta el valle del rio
Nalon, en el centro de Asturias. Son tomas
interesantes para hacernos una idea del marco espacial
en donde operaron las bandas de cazadores
paleoliticos. En algunos casos (panordmicas circulares
desde lo alto de la Pefia de Candamo, del macizo de
Ardines, del monte Castillo, de la colina de Ekain...)
son vistas ciertamente espectaculares y poco
conocidas incluso por los paleolitistas, que permiten
entender el territorio circundante y el valor estratégico
de los puntos topograficos elegidos por los cazadores
paleoliticos.

Prefacio. HEll

Todo el equipo vinculado al Dpto. de Ciencias
Historicas de la Universidad de Cantabria, en estrecha
y amigable colaboracién con los fotégrafos e
informaticos de Texnai, hemos trabajado con la idea
de ofrecer una buena versién de nuestro patrimonio
artistico paleolitico en un producto actualizado de
divulgacion media o alta. Creemos, en todo caso, que
no es desdefiable el interés de la Base de datos para
los investigadores, dadas las posibilidades que abre de
acercamiento a las técnicas de transformacion y
decoracion del hueso y asta, a la composicion de los
paneles rupestres, y a la localizacién de nuevas figuras
parietales, entre otros aspectos. Confiamos, pues, en
contribuir al conocimiento y divulgaciéon mds amplia
de este primer y espectacular desarrollo artistico, y
secundariamente, a su mas eficaz conservacion.
Aspiramos también, finalmente, a facilitar en el
usuario la misma emocién que hemos sentido
nosotros al trabajar en las cuevas de la regién
Cantabrica. Una emocion ligada a la viveza y
expresividad de muchas de esas figuras de animales, y
también, a pesar de la gran distancia cultural y
cronoldgica que nos separa, al reconocimiento de la
humanidad que late en todas esas representaciones
trazadas al final de la dltima glaciacion por nuestros

ancestros.

Prof. Dr. C. Gonzalez Sainz

Dpto. Ciencias Histdricas de la UC.
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Capitulo 1

Una Base de datos multimedia sobre el arte paleolitico de la region Cantdbrica.
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1.1

Desarrollo de los trabajos
y Equipo técnico y cientifico.

La Base de datos multimedia que presentamos ha
sido proyectada y realizada conjuntamente por un
amplio equipo de fotdgrafos y técnicos en informética
-vinculados a la empresa Texnai, de Tokio- y de
investigadores del arte paleolitico de la regién
cantdbrica, a su vez vinculados al Departamento de
Ciencias Historicas de la Universidad de Cantabria, en
Santander. Tal iniciativa fue posible gracias a la
financiacion del Ministerio de Comercio Exterior e
Industria del Japdn, y su desarrollo fue regido por el
Convenio de Colaboracion firmado por Texnai y el

Dpto. de Ciencias Histéricas de la UC.

Algunos contactos iniciales entre los responsables
permitieron ir definiendo las principales caracteristicas
del proyecto, cuyos precedentes y objetivos fueron
presentados por Takeo Fukazawa en el IV Congreso de
la Asociacion de Estudios Japoneses de Espaiia,
celebrado en septiembre de 1997, en Santander. De
forma simultdnea, el IPA, una agencia del Ministerio
de Comercio Exterior e Industria de Japdn,
seleccionaba este proyecto de entre més de un

centenar de proyectos multimedia.

Asentadas las bases esenciales del proyecto se
definen las lineas generales de esta colaboracién, una
primera planificacion del trabajo y el disefio de la
estructura de las Bases de datos, que integrarian

elementos documentales y multimedia.

Esto dio paso, a finales de 1997 e inicios de 1998 a
la preparacion de un convenio que rigiera el desarrollo
del proyecto, entre Texnai y el Departamento de

Ciencias Historicas UC

La mayor parte del trabajo de campo se realizé en
Marzo y Abril de 1998, con una més breve
prolongacion en el mes de Junio. Un primer equipo de
fotégrafos y técnicos, acompaifiados por estudiantes de
tercer ciclo de la UC, recorri6 y fotografi6 las cuevas
seleccionadas a lo largo de la regién cantdbrica, desde
la Pefia de Candamo en el centro de Asturias a la de
Ekain, ya en las proximidades de los Pirineos y de la
frontera con Francia. Un segundo equipo, de similar
composicién pero con un bagaje instrumental
notablemente mas pesado, fotografi6 en los Museos y
Centros de Investigacion regionales las mds
interesantes obras del arte portétil paleolitico,
previamente seleccionadas. Este trabajo fue posible
tras obtener los permisos correspondientes de un buen
nimero de entidades responsables de la gestion,
conservacion y, en ocasiones, la investigacion del
Patrimonio arqueoldgico regional: los Servicios de
Patrimonio Histérico de las Comunidades auténomas
de Asturias y de Cantabria, de las Diputaciones
forales de Vizcaya y de Guipizcoa, asi como los
Museos de Arqueologia de Oviedo, de Prehistoria y
Arqueologia de Santander, Centro de Investigacion y



Esto es una muestra.

Por favor compra, cuando usted leyo una continuacion.



(Il Capitulo 1

Agradecimientos. Hill

1.2

Agradecimientos.

Ademais de los miembros del equipo técnico y

* Consejeria de Cultura y Deporte del Gobierno de

cientifico, son numerosas las personas, instituciones y
organismos, que han facilitado el desarrollo de esta
Base de Datos, y a las que deseamos expresar nuestra
gratitud:

Cantabria: Jesds Miguel Oria Diaz (Director

regional de Cultura).

Asi mismo, fue decisiva la participacién de los

* Ministerio de Comercio Exterior e Industria de
Japo6n / Ministry of International Trade and
Industry: Hirofumi Suzuki.

* Embajada de Espafia en Tokio: Gerardo Bugallo
Ottone (Consejero Cultural).

* Lineas Aereas Iberia (Agencia de Tokio).

* Servicio de Patrimonio Histérico y Archivos, de
la Consejeria de Cultura del Principado de

Asturias. Tanto al director del Servicio: José

guias de las cuevas prehistdricas de la Comunidad
Auténoma de Cantabria: Antonio Gémez Fraile
(cueva de Chufin), José Maria Ceballos del Moral,
José Riancho Hoz, Ludovico Rodriguez Liano, Pilar
Fernidndez Rodriguez y Esteban Crespo Gémez
(cuevas del monte Castillo, de Hornos de la Pefa y
Santidn), y Joaquin Eguizabal Torre (cuevas de
Covalanas y La Haza). En la cueva de El Pendo
contamos con la ayuda del arque6logo Ramén Montes

Barquin.

Ecenarro Tomé, como, especialmente a Jorge

Camino Mayor y Estefania Sdnchez.

Los trabajos en las diferentes cuevas del Principado
fueron facilitados, eficazmente, por diferentes guias
integrados en el Servicio indicado: Santiago Calleja y
Alicia Garcia Fernandez (cuevas de La Lluera y Pena
Candamo), Ménica Balmori, (Tito Bustillo), Maria
Luisa Quesada Soto (cueva de El Buxu), Xosé Firmu
Garcia Cosio (La Loja) y Oscar Sanchez Gémez
(Pindal).

* Museo Arqueoldgico y Etnografico de Oviedo:

Enrique Tessier.

* Museo Regional de Prehistoria y Arqueologia de
Santander: Amparo Lépez Ortiz (directora) y
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Arenaza y Santimamifie.
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Capitulo 2

El arte de los cazadores paleoliticos del norte de Espaiia.
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2.1

El arte de los cazadores del Paleolitico superior.
Introduccidn al arte rupestre en la peninsula Ibérica.

1. Introduccion.

Coincidiendo con las dltimas fases de la glaciacion
wiirmiense, los grupos de cazadores que poblaban
Europa desarrollaron un primer ciclo artistico que atn
hoy nos sorprende por el gran valor estético de muchas
de las obras, o su primorosa ejecucion con técnicas,
sin embargo, muy sencillas. Es también muy llamativa
la unidad de estilo que se percibe en dreas geograficas
vastisimas, y su vigencia durante un periodo tan
dilatado de tiempo. Entre hace aproximadamente
35.000 y 11.000 afos, el continente vio florecer este
primer muestrario de expresion grafica figurativa con
dos variantes: un arte parietal o rupestre sobre soportes
fijos (paredes, suelos o techos de cuevas y de
afloramientos rocosos al aire libre como los
localizados recientemente en la peninsula Ibérica), y
un arte mobiliar sobre objetos portdtiles (en bastones
perforados, arpones, colgantes... y también en placas

de piedra o hueso, estatuillas etc.).

Entre esas dos variantes pueden apreciarse
pequeiias diferencias en la distribucion de los motivos
representados, en las técnicas aplicadas y en la
composicién de las figuras y asociaciones temaéticas.
Se deben a los distintos condicionantes (amplitud y
tamafio, dureza...) de los soportes y a las funciones,
previsiblemente diferentes, de esos trabajos. También
su distribucion geogréfica es en parte distinta.

Mientras que los objetos decorados se distribuyen por

casi todo el continente europeo, el arte rupestre afecta
esencialmente al extremo sudoeste del mismo. Esto,
salvo excepciones aisladas, se restringe a toda la
Peninsula Ibérica, parte central y meridional de

Francia y, con muy inferior incidencia, a Italia.

La Europa que vio surgir y desarrollarse este
primer arte era muy distinta de la actual: més fria e
inhdspita, salvaje y despoblada. Sobre los sistemas
montafiosos se destacaban importantes desarrollos
glaciares, al tiempo que una gran masa de hielo
ocupaba las regiones mds septentrionales. De esta
forma, los limites del continente habitable se situaban
en el centro de la actual Gran Bretafia y el norte de
Alemania. Al tiempo, esa gran masa de hielo implicé
un importante descenso del nivel del mar, que en el
momento dlgido de frio -en torno al 20-18.000 BP-
lleg6 a estar 120 m por debajo del nivel actual. Ello
supuso una regresion de la linea de costa de amplitud
variable seglin zonas, y la consiguiente ampliacién del
territorio transitable para los grupos humanos y las
manadas de animales salvajes. Donde la plataforma
continental hoy sumergida es extensa y llana, la
ampliacién del territorio fue muy notable (asi, la Gran
Bretafa estaba unida al continente). Por el contrario,
la regresion fue muy pequeiia donde no hay
plataforma, por ejemplo en el estrecho de Gibraltar,

entre los continentes europeo y africano.
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2.2

El arte cotidiano. Los objetos decorados del Paleolitico
superior de la region Cantébrica.

La creacién artistica durante el Paleolitico no se
restringi6 a la decoracion de los paneles rupestres del
interior de las cuevas y afloramientos rocosos al aire
libre. Por el contrario, debid extenderse sobre
multiples aspectos y objetos de la vida cotidiana. En
este capitulo nos aproximaremos a las pequeiias
creaciones transportables, decoradas minuciosamente,
y que se han conservado hasta hoy por haber sido
fabricadas en materiales duros como la piedra, el

hueso o el asta.

Las calidades formales y técnicas de muchos
objetos decorados paleoliticos, auténticas pequeiias
obras de arte, son sorprendentes para el espectador
actual. Sin embargo, los hombres y mujeres de
aquellos tiempos gozaban de dos requisitos
importantes para el desarrollo de tantas y tan acabadas
muestras de dibujo o modelado. Estaban casi
obligados a un alto nivel de competencia manual en la
confeccién de utillaje litico, 6seo o en madera, de
vestido y calzado, o en el procesamiento de los
animales cazados y preparacion del alimento, en el
tratamiento de otras materias empleadas, etc. Su
conocimiento de los materiales y sus caracteristicas,
resistencia, posibilidades de trabajo y transformacion,
debieron ser extraordinarias en comparacion con las de
nuestra civilizacion actual, urbana e informatizada. De
otro lado, su sistema de vida, basado en la caza 'y

recoleccién de recursos salvajes, les permitia disponer

de grandes cantidades de tiempo, mas o menos 0cioso,
especialmente en las largas tardes del invierno...

El arte portatil o mobiliar estd mucho mas
extendido geograficamente que el parietal, que como
ya hemos visto se restringe esencialmente al suroeste
del continente europeo (y otros niicleos aislados del
viejo continente y Australia). Por el contrario, el arte
mueble paleolitico se extiende desde los confines de
Siberia, por las llanuras del Sur de Rusia y luego, a
través de la cuenca del Danubio, los Balcanes y las
costas mediterrdneas, hasta los tltimos parajes del
occidente europeo, sean los yacimientos de Andalucia
(cueva de El Pirulejo, por ejemplo) o de las actuales
islas britdnicas (cueva de Robin Hood). Su
distribucidn, por tanto, se solapa mucho mas
estrechamente con la de los yacimientos de

habitacion.

De igual forma, su distribucién temporal no es
exactamente paralela a la del arte parietal. En la
actualidad es bien conocido un largo episodio artistico
durante las etapas iniciales del Paleolitico superior
(entre unos 40.000 y 24.000 BP), al que corresponde
un abundante arte mobiliar figurativo en los
yacimientos de Europa oriental y central, de gran
calidad en muchos casos. No parece que las
realizaciones artisticas del suroeste europeo, en lo

parietal o en lo mobiliar, estén al mismo nivel, al

16
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2.3

El occidente cantabrico.
Introduccioén al arte rupestre paleolitico en Asturias.

1 . El Principado de Asturias, en el extremo
occidental del corredor cantdbrico, fue ocupado y
transitado con asiduidad por los grupos de cazadores
durante todo el Paleolitico superior. Estos dejaron
multiples testimonios de su actividad en las
abundantes cavidades que se abren en la regidn,
incluyendo muestras de arte rupestre y mobiliar.
Asturias concentra asi una parte muy relevante del arte
parietal conocido actualmente en la region cantdbrica.
Unas cuarenta y cinco cavidades, de un total de ciento
tres en toda la region, se ubican en la zona central y
oriental de esta comunidad auténoma. En su tercio
mas occidental, una vez atravesada la cuenca del rio
Nalo6n, cambia notablemente la base geoldgica del
territorio, presentdndose aqui unos materiales
litolégicos més antiguos y menos carstificados, al
tiempo, por tanto, que las cavidades con depdsito
arqueoldgico y los restos de actividad humana

paleolitica comienzan a escasear.

En el centro y oriente de Asturias se conoce una
secuencia cultural muy completa del Paleolitico
superior (38.000 a 11.500 BP). Las principales
estratigrafias se han conseguido en yacimientos clave
como son el abrigo de la Vifia y las cuevas de La
Paloma y Las Caldas, en el drea del rio Nalo6n; o las
cuevas de Cova Rosa, Tito Bustillo y Los Azules en la
cuenca del rio Sella. Por su parte, en el oriente

destacan los yacimientos excavados en las cuevas de

La Riera y Cueto de la Mina, en la zona de Llanes, o
Llonin en la cuenca del rio Cares. Muchos de estos
sitios presentan también magnificos conjuntos de
pinturas y grabados rupestres. Y son de excepcional
calidad las series de arte mobiliar de La Viia, Las
Caldas, La Paloma, Tito Bustillo y Llonin, entre otros

sitios.

El Paleolitico superior de Asturias presenta unos
caracteres plenamente integrados con los del resto de
la regién cantdbrica, pero con pequefias
peculiaridades. Entre ellas destaca el abundante uso
que se hizo de un material litico alli frecuente como es
la cuarcita, al tiempo que el silex es algo mds escaso y
de peor calidad en general que en el oriente
cantdbrico. Ello implicé una mayor tosquedad
aparente de los procesos industriales, y algunas
diferencias en la composicion del utillaje. Asi, son
mads frecuentes que en otras zonas los utiles de uso
variado fabricables sobre soportes poco sofisticados,
como raederas, raspadores sobre lasca o carenados,
piezas denticuladas, etc. Y presentan menores
frecuencias los utensilios liticos para cuya fabricacion
eran necesarios soportes alargados y de bordes
paralelos, de tamafio grande (algunas clases de buriles
por ejemplo). Al tiempo, algunos tipos de piezas
concretas, muy abundantes en Asturias y en el
occidente de Cantabria, parecen vincularse sobre todo
a las posibilidades de talla y retoque impuestas por la

18
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2.3.1

LLa Cueva de La Pena de Candamo.

El conjunto rupestre de la cueva de La Pefa de
Candamo, en el término de San Roman de Candamo,
es el mas occidental de todo el largo corredor que
forma la region cantdbrica. Su posicion, por tanto,
viene a indicar el final del pais de laderas calizas
intensamente carstificadas. La cueva se abre sobre la
orilla derecha del rio Nalén, pero, a diferencia de otros
conjuntos rupestres de su cuenca media, poco elevados
sobre el lecho actual del rio, nuestra cueva se abre en
la parte alta de una ladera muy pendiente, “La Pefia de
Candamo”, a unos 200 m sobre el nivel del mar. De
esta forma, su boca domina un amplio paraje y varias
vias naturales de comunicacién, como por ejemplo, los
accesos al valle medio del rio Nalén. Se trata, por
tanto, de un emplazamiento cuyo valor estratégico
para el control de manadas animales en movimiento
por el valle, y acaso para el control de otros grupos

humanos, ha sido ya subrayado en ocasiones.

La cueva fue estudiada en 1914 por E. Herndndez
Pacheco, quien, ayudado por J. Cabré y Benitez
Mellado, realiz6 lo que para su €poca era un magnifico
trabajo de documentacién y andlisis de las
manifestaciones rupestres. No se localizaron industrias
u otros restos de ocupacién humana en el lugar, pero si
en un covacho inmediato. Alli, un Unico estrato,
aunque de notable potencia, contenia una industria no
muy abundante de época Solutrense (21.000-16.500

BP en la region), acaso correspondiente a ocupaciones

antropicas efimeras en el sitio.

La cueva es corta y de dimensiones mds bien
modestas, pero no por ello estd exenta de
espectacularidad. Cuenta asi con muy importantes y
Ilamativas formaciones estalagmiticas -columnas,
cascadas y suelos de gours- que condicionaron
notablemente la organizacion del santuario rupestre,
especialmente en lo referido a la eleccion de paneles e
incluso a las mismas técnicas aplicadas durante el
Paleolitico Superior. De hecho, estos desarrollos
estalagmiticos limitaron la realizacién de
representaciones a unos pocos lienzos accesibles y
limpios, en tres o cuatro emplazamientos distintos. De
otro lado, la formacién de esas cascadas segregd
algunas pequeifias salas elevadas, como el famoso
“Camarin”. En ese espacio, y tras escalar una cascada
estalagmitica, los paleoliticos representaron algunas
figuras animales visibles desde toda la Gran Sala

central del interior de la cueva.

Las representaciones comienzan en el techo
inclinado de una sala anterior, facilmente accesible
desde un suelo en pendiente. Es la “Galeria de los
signos”, donde encontramos tres motivos abstractos
pintados en rojo y compuestos de varios trazos

céncavos, a modo de estrellas de tres puntas, junto a
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2.3.2

LLa Cueva de La Lluera I.

Las cuevas de La Lluera se encuentran en el
término de San Juan de Priorio, a escasos kilémetros
de Oviedo. Se sitdan por tanto en la cuenca media del
rio Nalon, apenas 5 metros por encima del cauce
actual. La Lluera I, que tiene escaso desarrollo
longitudinal, se compone de dos cortas galerias de
entrada independiente que se juntan en el interior. La
Lluera II, por su parte, esta situada a unos 50 m aguas
arriba, y es un covacho de atin menores dimensiones.
El conjunto rupestre de la Lluera fue descubierto en
1979 por el grupo espeleoldégico Polifemo de Oviedo,
e inmediatamente comenz6 su estudio por profesores
del drea de Prehistoria de la Universidad de Oviedo: J.
Fortea Pérez, que se centr6 en el arte rupestre, y J.A.
Rodriguez Asensio, en la excavacion del yacimiento
de ocupacién antrépica. Esos autores han publicado ya

importantes avances al estudio del sitio.

La excavacioén del depdsito arqueoldgico de La
Lluera I, en su galeria oriental, evidencio la existencia
de ocupaciones humanas en distintos momentos de la
época Solutrense, desarrollada aproximadamente entre
hace unos 21.000 y 16.500 afios en nuestra region,
junto a otras de época Aziliense, ya muy posteriores
(entre hace unos 11.500 y 9.000 BP en la cornisa
cantabrica). De un hueso de este dltimo nivel se
obtuvo una fecha por radiocarbono de 10.280 + 230
BP.

Por su parte, el covacho de La Lluera II también
contenia industrias solutrenses en su Unico estrato de
formacion antrépica. Es posible que a ese periodo
industrial correspondan los grabados rupestres
hallados en ambos sitios, preferentemente, como

veremos por su estilo, a un horizonte antiguo.

En cuanto al arte rupestre, La Lluera I es sin duda
el mejor exponente por el momento de lo que el
profesor Fortea ha denominado el segundo horizonte
artistico de la cuenca del Nalén, extendido por varios
conjuntos rupestres cercanos de esa misma cuenca
fluvial (abrigo de la Viiia, y cuevas de Molin, Santo
Adriano, Godulfo, Murciélagos etc.), o de dreas
cantdbricas mas occidentales (cueva de Chufin sobre
el rio Nansa y, con un parentesco menos acusado,
cuevas de Hornos de la Pefia y Venta de la Perra), ya
conocidas desde hace tiempo. La afinidad técnica y
estilistica entre las figuras de todos estos conjuntos
rupestres se ve ademds realzada por tratarse en todos
los casos de conjuntos "exteriores". El trabajo de
grabar se realizo en ellos a la luz del dia o, en todo
caso, en el inicio de zonas de penumbra, algo més

interiores.

Todas las representaciones parietales de La Lluera
I fueron grabadas con trazo simple y profundo

bastante nitido, conseguido repasando el surco en
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2.3.3

Cueva de Tito Bustillo.

La cueva de Tito Bustillo esta entre los cinco o seis
conjuntos rupestres paleoliticos mas importantes de la
region cantdbrica, tanto por el nimero de figuras
representadas en sus paredes como por la diversidad
estilistica y técnica de las mismas, y desde luego, por

las calidades estéticas de muchas de ellas.

La cavidad se encuentra en el macizo calizo de
Ardines, una pequefia elevacion que domina la
desembocadura actual del rio Sella desde la orilla
izquierda del estuario. Sin embargo, durante el
Paleolitico superior la costa estaba mas alejada, a unos
seis o siete kilémetros al norte en el momento de
maxima regresion marina. En esa época, desde el
macizo de Ardines se controlaba tanto la via natural de
acceso al interior del valle del Sella, como la amplia y
despejada banda litoral, que permitia una fécil
comunicacion entre los diferentes valles cantabricos,
uniéndolos a lo largo de un gran eje dispuesto de Este

a Oeste.

El macizo de Ardines estd intensamente
carstificado, lo que unido a su excelente situacién
explica la profusion de sitios con restos de habitat
paleolitico, en ocasiones también con manifestaciones
rupestres en las profundidades de la cueva (al modo
del Monte Castillo, del de La Garma u otros enclaves
de la regién cantdbrica muy frecuentados durante el

Paleolitico superior). Asi, la cueva de Tito Bustillo

comunica con la de La Lloseta (que posee su propio
habitat paleolitico y algunas pinturas rupestres) a
través de una chimenea vertical, y seguramente
también con la boca de La Cuevona a través de un
paso sellado en el extremo oriental de la “Galeria
larga”. En el mismo macizo se abren las cuevas de
Viesca, Pedroses y el Cierro, y algo mds lejos Cova
Rosa. En la margen derecha del estuario, la de San
Antonio, también con yacimiento y -tan solo en este

caso- una pintura rupestre paleolitica de un caballo.

Lo que conocemos como cueva de Tito Bustillo es
en realidad una larga galeria de varios centenares de
metros, hoy accesible a través de un tdnel artificial,
pues las dos entradas originales estdn taponadas por
desprendimientos de grandes bloques y otros
materiales. Un estrechamiento que dificultaba el
transito por esa “galeria larga”, y algunas diferencias
en el dispositivo parietal a lo largo de la misma, han
propiciado la distincién de dos grandes sectores
decorados en Tito Bustillo: el oriental y el occidental.
Cada uno de ellos tuvo en el Paleolitico superior su
propia entrada, con depdsito arqueoldgico.

El sector oriental pudo ser accesible en el
Paleolitico, probablemente, desde el yacimiento de la
Cuevona, en donde se document6 un depdsito
arqueolégico de cronologia Magdaleniense. Por su
parte, en la antigua entrada al sector occidental, el
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2.3.4

Cueva de El Buxu.

Esta cueva se abre en un afloramiento calizo
situado en un pequefio valle que recorre el arroyo
Entrepeiias. Este vierte sus aguas en el rio Giiefia que,
a su vez, desemboca en el rio Sella en la localidad de
Cangas de Onfis, a pocos kilémetros de la cueva del

Buxu.

La cueva fue descubierta de forma casual en
diciembre de 1916 por Cesdreo Cardin, quien solia
colaborar en las excavaciones de Hugo Obermaier y
del Conde de la Vega del Sella. Estos le habian pedido
que visitara la cueva de Las Inxanas, situada en el
mismo monte que la del Buxu. Y C. Cardin, pensando
estar ante dicha cueva, se introdujo en El Buxu y
localizé sus manifestaciones parietales.
Inmediatamente dio cuenta del hallazgo a Obermaier y
a Vega del Sella, quienes comenzaron los trabajos de
documentacidén y andlisis del arte parietal, y

publicaron los resultados dos afios mas tarde.

La cueva ha sufrido importantes modificaciones
desde entonces, debido principalmente a las obras de
acondicionamiento para las visitas turisticas. Estas
obras, no s6lo han modificado sustancialmente el
aspecto de la cavidad, sino que, ademads, han destruido

buena parte del yacimiento arqueoldgico.

La entrada estd formada por un vestibulo exterior
de unos seis metros de ancho por cinco de
profundidad, orientado hacia el Suroeste. El antiguo
abrigo, sin embargo, era de muy superiores
dimensiones, como atestiguan la presencia de
numerosos bloques desprendidos del techo, y el
testigo de un antiguo suelo erosionado. Este antiguo
abrigo estaria orientado hacia el Sur, y se situaba a
300 metros sobre el nivel del mar actual, y a 25
metros sobre el fondo del valle. El grueso del
yacimiento arqueoldgico estaria situado en esta zona
exterior, y como ya hemos comentado fue
practicamente destruido por las obras de
acondicionamiento de la cueva realizadas en la década
de 1950.

En la pared derecha de este abrigo, una entrada
muy baja (actualmente tapiada) conduce a galerias, al
parecer, sin interés arqueoldgico. Al fondo del abrigo,
un agujero de 45 centimetros de anchura permitia el
acceso al interior de la cueva. En la actualidad existe
una puerta metalica para acceder a €sta, construida
junto al acceso original. La altura del techo en esta
zona en el momento del descubrimiento era muy baja,
de forma que era necesario arrastrarse por el suelo
para avanzar hacia el fondo. Para facilitar el transito
se excavé una trinchera de casi metro y medio en el
abrigo exterior y en los primeros tramos de la galeria

interior.

26



Esto es una muestra.

Por favor compra, cuando usted leyo una continuacion.



(Inm Capitulo 2

2.3.5 Cueva de El Pindal. mm

2.3.5

Cueva de El Pindal.

La cueva de El Pindal est4 situada junto al cabo de
San Emeterio, cerca de la localidad de Pimiango, en el
extremo oriental del Principado de Asturias. Desde la
entrada a la cueva, orientada al Este, se observa hoy un
magnifico paisaje de acantilados que cuelgan sobre el
mar Cantabrico. Sin embargo, la vista que desde este
lugar tuvieron los artistas paleoliticos fue
notablemente distinta, puesto que la linea de costa
estaba entonces varios kilémetros mas al norte a causa
de la regresién marina producida durante la Gltima

glaciacion.

La topografia de la cueva de El Pindal es bastante
sencilla. La cavidad consiste, a grandes rasgos, en una
unica galeria sin ramificaciones laterales de 360
metros de longitud total. Ese gran conducto funcion6
en tiempos remotos como una surgencia natural de
agua, y adn en la actualidad mana de las
profundidades de la cueva un pequefio arroyo en

épocas de abundantes lluvias.

El conjunto parietal fue descubierto por H. Alcalde
del Rio, uno de los pioneros de la investigacion
regional, en Abril de 1908, convirtiéndose asi en la
primera cueva con arte rupestre paleolitico conocida
en Asturias. Las manifestaciones artisticas se
distribuyen en cinco dmbitos de la cueva. El primero
de ellos estd a casi 120 metros de la entrada, sobre la
pared izquierda de la galeria principal. Allf se ha

pintado una cabeza de caballo en trazo simple de
color rojo, orientada a la derecha, que muestra algunas
convenciones tipicas, sobre todo, del arte de época
Solutrense (entre hace 21.000 y 16.500 afios, en la
region), como las lineas remarcando los limites de la

crinera.

Avanzando hacia el fondo de la gruta, a unos 240
m de su entrada, encontramos un gran panel de casi
20 metros de longitud. En €l se han representado unas
cincuenta figuras, es decir, la practica totalidad de las
conocidas en la cueva. Se trata de representaciones de
animales y de signos abstractos realizados con un
conjunto de procedimientos técnicos reducido. Los
signos son los que presentan una mayor
homogeneidad, ya que en todos ellos estan pintados
en color rojo. Las figuras de animales estdn
principalmente pintadas en ese mismo color, pero en
ocasiones incluyen también algunos trazos grabados,
de gran precision y calidad en algunos animales.
Algunas figuras han sido representadas tinicamente
mediante incisiones finas. Por dltimo, las
investigaciones mds recientes han precisado la
existencia de figuras animales pintadas en trazo
amarillento, muy desvaidas en la actualidad y, en
ocasiones, situadas por debajo de las figuras en rojo y
grabadas.
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2.3.6

Cueva de La Loja.

La cueva de La Loja esta situada en la localidad de
El Mazo (concejo de Pefiamellera Baja), en el extremo
oriental del Principado de Asturias, muy cerca de su
limite con Cantabria. La cueva se abre a escasos
metros del rio Deva, en su orilla izquierda, sobre el
paso natural desde la comarca costera, mds abierta, a
los valles interiores de los rios Cares, al sur de la
Sierra del Cuera, y Deva, que descienden del macizo
montafioso de los Picos de Europa. La distancia en
linea recta desde la cueva hasta la costa es tan sélo de
unos 10 km. en la actualidad, pero debi6 ser mayor en
la é€poca en que se realizaron los grabados rupestres, a
causa de la regresién marina producida durante la

dltima glaciacion.

Como muchas otras cavidades con restos
prehistéricos, la cueva de La Loja ya era conocida por
los habitantes de la comarca cuando, el 23 de Agosto
de 1908, H. Alcalde del Rio, H. Breuil y L. Mengaud
localizaron en ella los grabados y pinturas paleoliticos.
Tras este hallazgo se realizé una minima campaia de
documentacién de las evidencias parietales que
culminaria tres afios més tarde con la publicacién de
los resultados en Les cavernes de la région
cantabrique, donde se incluyen los estudios realizados
en otras dieciséis cavidades cantdbricas con arte
rupestre paleolitico y una primera evaluacién de
sintesis del arte del norte de Espaiia. Desde esta fecha,

la cueva de La Loja es citada en numerosos libros de

historia del arte y en algunos trabajos de sintesis sobre
determinados aspectos del arte paleolitico, como la

cronologia, la iconografia animal, los signos, etc.

En las dltimas décadas se han realizado tan s6lo
algunas apreciaciones o matizaciones, de detalle, al
estudio de 1911. Entre ellas, la de J. M. Gémez
Tabanera, publicada en 1978. En ella se revisan las
figuras y se propone una reinterpretacion de dos de

ellas.

La cueva de La Loja se abre en un macizo de
calizas del Carbonifero. Tras la boca, orientada hacia
el Este, encontramos una galeria principal casi
rectilinea, de unos 98 metros de longitud. La tnica
galeria lateral se abre en la pared derecha, a 28 metros
de la entrada, y consiste en una diaclasa muy angosta,
con salida al exterior. En el tramo final de la galeria
existen dos sifones abiertos en el lateral izquierdo, a
76 y 90 m. de la entrada respectivamente. El suelo de
la cavidad estaba cubierto por una capa de arcilla.
Recientemente esta capa ha sido cubierta por grava
para hacer mas comoda la visita a los turistas,
pudiéndose observar restos del suelo original en las
zonas mds proximas a las paredes, y bajo algunos
salientes situados a poca altura sobre el suelo.
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2.4

Los valles cantabricos centrales.
Introduccion al arte rupestre paleolitico en Cantabria.

1 . El territorio que hoy denominamos Cantabria
cont6 con una importante poblacion humana durante
el Paleolitico superior, debido a la relativa bondad
ambiental y a la abundancia de recursos cinegéticos,
pesqueros y de marisqueo, vegetales, etc., disponibles
para aquellos grupos de cazadores-recolectores. Ello y
la intensa carstificacion del territorio permiten
entender la abundancia de depésitos arqueoldgicos
bien conservados, y de muestras de arte mobiliar y
rupestre en esas cuevas. La situacion de la comunidad
auténoma de Cantabria, en el centro del largo corredor
cantdbrico, le permite presentar un resumen de muchas
de las caracteristicas culturales de la regién durante el
Paleolitico superior, e incluso concentrar algunas de
las variaciones paisajisticas que se dan a lo largo del
conjunto de la region cantdbrica. De hecho, se produce
en Cantabria el transito entre formas de relieve mas
ordenadas y con materiales litol6gicos mds antiguos
del occidente, y el dominio de las calizas creticicas, y

del paisaje mas enérgico del oriente regional.

Cantabria atesora algunos de los grandes nombres
de sitios del Paleolitico europeo, como Altamira, El
Castillo, La Pasiega, El Pendo y La Garma, entre otros
muchos yacimientos menos espectaculares. Tras algo
mas de un siglo de investigaciones se conocen hoy casi
50 cuevas con arte rupestre, en tanto que hay objetos

decorados en casi todos los depdsitos excavados con

ocupaciones humanas del Paleolitico superior. Entre
estos sitios destacan los de las cuevas del Castillo,
Altamira, Hornos de 1a Pena, El Valle, El Pendo,
Morin, Otero, Rascafio, Cualventi, La Pila, El Juyo...
Tal muestra, sin embargo, debe representar una
cantidad insignificante de las obras realizadas en
aquel amplisimo periodo, en su mayor parte
destruidas o, en algunos casos, atin no descubiertas.

2. Este territorio jugd un papel muy relevante en
los inicios de la investigacion del arte parietal
paleolitico, merced a autores como M. Sanz de
Sautuola, H. Breuil, H. Alcalde del Rio y otros. La
polémica sobre la antigiiedad de las pinturas de
Altamira, entre 1880 -publicacion de Sautuola
proponiendo la cronologia paleolitica- y 1902 -
aceptacion generalizada por parte de los
investigadores- fue de extraordinaria importancia en el
campo de las ciencias humanas. Se discutia, en tltimo
término, la capacidad artistica, intelectual y espiritual
plena del hombre paleolitico (o también,
indirectamente, de las sociedades contemporaneas
atrasadas materialmente). Era dificil aceptar y
entender entonces que grupos humanos que vivian con
un nivel técnico y material tan “primitivo” pudieran
ser autores de pinturas y grabados tan excelentes (y
tan bien conservados). En ese fin de siglo se

analizaban los cambios desde una 6ptica evolucionista
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2.4.1

Cueva de Chufin.

La cueva de Chufin, o del Moro Chufin, se abre a
orillas del rio Lamasén, a 100 metros del lugar en que
éste vierte sus aguas sobre el rio Nansa. La poblacién
mds cercana es el pueblo de Riclones, en el municipio

de Rionansa (Cantabria).

El paisaje que enmarca actualmente la cueva es
muy diferente del que existia cuando estaba habitada
por el hombre paleolitico. A los cambios climdticos y
de vegetacion producidos en toda la region desde la
ultima glaciacién, hay que afiadir la construccion de
un embalse en la década de 1960, que ha modificado
sustancialmente el entorno natural de la cueva, tanto
en el exterior como en el interior de la misma. El
embalse de la Palombera ocupa la confluencia de los
rios Lamasén y Nansa, y su nivel medio estd unos 30
metros por encima del cauce tradicional de estos rios.
De esta forma, las aguas han inundado las cuevas mas
bajas -alguna de las cuales podria formar parte del
sistema cdrstico de la cueva Chufin-, y se sitian muy
cerca del nivel de entrada paleolitica a esta cavidad.
En las dreas mds interiores de la gruta, que estan a
menor altura que la entrada, ha llegado a formarse un
lago permanente que, por su cercania, podria estar

afectando la conservacion de las pinturas paleoliticas.

Actualmente el acceso a la cueva de Chufin puede
hacerse descendiendo una empinada ladera desde la
localidad de Riclones, o bien, atravesando el embalse

en una pequeila embarcacion, en la que se puede
llegar hasta a un punto situado a escasos metros de la

entrada.

La cueva es conocida por los vecinos de Riclones
desde tiempos lejanos. Su nombre procede de una
leyenda popular que contaba cémo el Moro Chufin,
un personaje mitico, habia enterrado alli un tesoro.
Este cuento, muy similar a los de otros muchos
lugares la regidn, provoco en nuestro caso que algunas
personas, especialmente crédulas y optimistas,
realizaran excavaciones en busca de tal tesoro,
destruyendo parcialmente el yacimiento arqueoldgico
de la entrada a nuestra cueva.

En 1972, D. Manuel de Cos Borbolla, acompafiado
de sus hijos y del guarda del embalse, D. Primo
Gonzélez, se percat6 de la presencia de pinturas
parietales en el interior de la cueva. Este hallazgo fue
comunicado a Martin Almagro Basch, director en esa
época del Museo Arqueoldgico Nacional de Madrid,
que asumio su estudio. Durante la exploracién de la
cueva, el profesor Almagro localizé nuevas pinturas,
asi como un panel exterior con numerosos grabados,
del més alto interés. Su estudio fue publicado con
gran celeridad, al afio siguiente; y aunque ya esta
superado en muchos aspectos, es el tnico trabajo de
conjunto publicado sobre el arte rupestre de la
cavidad.
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2.4.2

Cueva de Altamira.

Esta cueva, sin duda la mas conocida
internacionalmente de la region cantébrica, se abre a
unos dos kildmetros y medio al Suroeste de la
poblacién de Santillana del Mar, muy cerca de la cota
mds alta -apenas 161 m- de un banco de calizas
alomado, emplazado en una situaciéon de dominio
sobre el paisaje circundante. Desde ese paraje, y como
indica su nombre y el de la cueva, hay amplias vistas
sobre el territorio regional, especialmente de las dreas
intensamente carstificadas extendidas en direccion
Oeste y Norte, en donde se sitda la linea de costa -a
unos 5 km. de la cueva en la actualidad-. O hacia el
cauce del rio Saja, apenas a dos kilémetros en

direccién Sur.

El yacimiento arqueoldgico de Altamira, tan
sorprendente por la belleza de sus pinturas, no es sin
embargo un espejismo. En un radio de diez kildmetros
en torno a la cueva se conocen hoy otros conjuntos
parietales paleoliticos, bien que mucho menos
espectaculares. Asi, las cuevas de las Aguas y del
Linar hacia el Oeste, La Clotilde junto al cauce del rio
Saja, al Sur, la cueva de Cudén al Este, tras atravesar
el rio Saja, ya unido al Besaya, e incluso la de Sovilla
ya aguas arriba de este dltimo curso fluvial. Atdn son
mads abundantes en la comarca los depdsitos
arqueolégicos simples -normalmente sitios de habitat-
del Paleolitico superior, entre los que destacan las
cuevas de La Pefia Caranceja, Cualventi, Gurugi y La

Pila entre otras.

A los 120 afos de su descubrimiento, los bisontes
policromos de Altamira contintian sobresaliendo por
sus calidades estéticas entre el centenar de cuevas
decoradas ya conocidas en el norte de Espaiia, y
constituyen sin duda una de las realizaciones mas
asombrosas de toda la prehistoria occidental. El resto
de la documentacién arqueoldgica de la cavidad es,
sin embargo, bastante mds convencional, y
relativamente similar a la de otros sitios decorados o
depositos arqueoldgicos regionales. En las paredes y
techos del interior de Altamira, ademads de los
famosos animales policromos, se encuentran multitud
de grabados, pinturas en negro y algunas en rojo,
amarillo y violeta de animales y seres
antropomorficos, signos abstractos y otros motivos no
figurativos. De igual forma, en la entrada a la cueva, a
donde llegaba la claridad del sol, se ha estudiado un
yacimiento de habitacion de cronologia Solutrense y
Magdaleniense Inferior, con restos de ocupaciones
humanas especialmente reiteradas entre hace
aproximadamente 18.500 y 14.000 afios. A este lapso
de tiempo corresponde la realizacién de casi todas las
manifestaciones rupestres del interior, o de todas, pues
no hay unanimidad entre los investigadores al

respecto, como veremos mas abajo.

Al parecer, la cueva era conocida desde 1868 por

los lugarefios de Santillana o de Vispieres, aunque

36



Esto es una muestra.

Por favor compra, cuando usted leyo una continuacion.



(Inm Capitulo 2

2.4.3 Cueva de Hornos de la Pefia. mlll

2.4.3

Cueva de Hornos de la Pena.

La cueva de Hornos de la Pefia se abre en el monte
denominado “La Pefia”, cerca de la localidad de
Tarriba, en el municipio de San Felices de Buelna. La
caverna estd situada muy cerca de un pequefio curso
fluvial, el rio Tejas. El paisaje visible desde la entrada
-que estd a unos 60 m sobre el rio- es el de un valle
estrecho y cerrado pero, pocos kilémetros al norte, el
rio Tejas se une al Besaya en la amplia llanura del

valle de Buelna.

El arte rupestre de Hornos de la Pefia fue
localizado en 1903 por un importante investigador de
la arqueologia regional, Hermilio Alcalde del Rio. Y
fue, por lo tanto, una de las primeras cuevas con arte
rupestre conocidas en Europa. Tres afios mas tarde fue
incluida por este investigador en un pequefio libro
junto a los estudios realizados en otros conjuntos
rupestres paleoliticos: Altamira, El Castillo y
Covalanas. Y en 1911, formé parte de una de las
grandes obras sobre arte paleolitico cantdbrico: Les
cavernes de la region cantabrique, en cuya redaccién
participaron, ademds del descubridor de Hornos, los
prehistoriadores H. Breuil y L. Sierra. Este trabajo de
1911 constituye atin en la actualidad la principal
referencia para conocer el arte rupestre de esta cueva.
De estos afios iniciales del siglo -1909 y 1910- datan
también las excavaciones arqueoldgicas realizadas en
el vestibulo de Hornos. Los investigadores del Instituto

de Paleontologia Humana de Paris documentaron una

importante secuencia estratigrafica, con industrias
musterienses, aurifiacienses, solutrenses,
magdalenienses y del Neolitico. E incluso, una pieza
de arte mobiliar -un fragmento de hueso frontal de
caballo decorado con los cuartos traseros,
precisamente, de un caballo- permitié algunas
correlaciones estilisticas y cronoldgicas con los
grabados rupestres del interior de la cueva.

Algunos trabajos breves publicados en las dos
ultimas décadas han afiadido nuevas figuras al
inventario parietal de Hornos de la Pefa. Pero también
han puesto en duda algunas interpretaciones
realizadas por los primeros investigadores, y han
evidenciado el importante deterioro de algunos
grabados de figuras animales producido por la accién
humana en distintos momentos de este siglo,
especialmente durante la Guerra Civil de 1936,
cuando la cueva fue muy utilizada como refugio. No
se ha publicado una revisién completa y actualizada

del conjunto parietal de esta cueva.

El acceso a la cueva se realiza atravesando un gran
arco orientado hacia el sur, de 7 metros de anchura
por 4 de altura. Actualmente este gran arco estd
cerrado por un muro de mamposteria y una verja
metélica para impedir visitas no controladas que
puedan danar las manifestaciones graficas del interior.
Franqueando este arco se accede a un vestibulo (o sala
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2.4.4

Cueva del Castillo.

Esta cueva toma su nombre del monte en donde se
abre, emplazado dominando la poblacién de Puente
Viesgo, en el centro de Cantabria. En su vestibulo de
entrada se localizé en 1903 un importante yacimiento
arqueoldgico, y en el interior, abundantes pinturas y
grabados rupestres. Hermilio Alcalde del Rio, un
profesor de la comarca, autor de los hallazgos, fue
también quien realiz6 los primeros estudios. Mas
adelante, a lo largo del siglo que ahora acaba, se
fueron descubriendo otras cavidades mds pequeiias en
el mismo monte, cuyas entradas habian quedado
cegadas y ocultas por desprendimientos. Se trata de las
cuevas, también con yacimiento arqueoldgico y arte
rupestre, de La Pasiega, Las Chimeneas y Las
Monedas, o también de La Flecha, s6lo con depdsito

arqueoldgico en la entrada.

En el Paleolitico superior, el amplio abrigo exterior
del Castillo -a 190 m de altitud y orientado al E/NE-
fue mucho mds usualmente ocupado que las otras
cuevas, entonces abiertas, y constituyé el habitat
basico en ese monte y en el entorno geografico
inmediato. Esas otras grutas mds pequefias -aunque
abiertas en el mismo estrato calizo, intensamente
carstificado- parecen, desde esta perspectiva,
prolongaciones laterales del gran complejo
habitacional y decorativo centrado en el Castillo,
ocupadas mas o menos ocasionalmente para algunas

acampadas, reuniones y actividades diversas, algunas

de las cuales llevaban aparejadas la realizacion de
decoraciones rupestres.

Tras los trabajos iniciales, se desarrollaron en el
vestibulo del Castillo las excavaciones arqueoldgicas
del Institut de Paleontologie Humaine de Parfs,
dirigidas por H. Obermaier y H. Breuil entre 1910 y
1914. Y al tiempo se estudi6 el arte rupestre, con la
colaboracion de Alcalde del Rio, y también de otros
investigadores fordneos. Estos trabajos fueron
esenciales en la definicion de la secuencia cultural del
Paleolitico cantabrico, dada la buena conservacién del
yacimiento arqueoldgico, y su gran potencia: sobre
unos 20 m de espesor se sucedian capas de casi todos
los periodos del Paleolitico. De otro lado, la
documentacién del conjunto artistico del interior de la
cueva -donde son abundantes los paneles complejos
con superposiciones de figuras realizadas con distinta
técnica y estilo- jugaron también un importante papel
en la sistematizacion cronoldgica del arte parietal que
pudo elaborar Henri Breuil. Esta organizacion,
apoyada en una sucesion de procedimientos técnicos y
de cambios estilisticos a lo largo del Paleolitico
superior, ha sido la base de los estudios de cronologia
hasta 1965, fecha de publicacion del principal trabajo
de Leroi-Gourhan. En la actualidad, en todo caso,
estos paneles del Castillo siguen constituyendo la
mejor prueba de la reparticion a lo largo de milenios
de la decoraciéon de muchos conjuntos complejos,

40



Esto es una muestra.

Por favor compra, cuando usted leyo una continuacion.



(Inm Capitulo 2

2.4.5 Cueva de Las Chimeneas. Hlll

2.4.5

Cueva de Las Chimeneas.

La cueva de Las Chimeneas se localiza en el Monte
Castillo, en la localidad céntabra de Puente Viesgo.
Forma parte, con las vecinas cavidades de El Castillo,
La Flecha, La Pasiega o Las Monedas, del més
asombroso enclave paleolitico de la peninsula Ibérica,
en donde se concentra una parte relevante del arte

rupestre conocido en Espaia.

Las Chimeneas se localiz6 a mediados del presente
siglo, mucho después del descubrimiento en el mismo
monte Castillo de dos de las cuevas mds importantes
con arte rupestre paleolitico: El Castillo y La Pasiega
(en 1903 y 1911). En 1950 se habian emprendido
algunos trabajos de acondicionamiento del monte para
facilitar la visita de los turistas a las dos cuevas
conocidas. Estos trabajos consistieron en la abertura
de un camino que recorria la ladera del monte, desde
la cueva de El Castillo hasta la de La Pasiega. Durante
estas obras se localizaron nuevas grutas, como Las
Monedas y La Flecha. Y poco después, en 1953 se
encontré una nueva caverna, cuya exploracion no
mostré evidencias de que hubiera sido ocupada por el
hombre paleolitico. Se exploraron algunas simas que
conducian a otras galerias inferiores, y una de ellas
ofreci6 resultados positivos y sorprendentes, dando
paso a una cavidad inferior cuyas paredes habian sido
pintadas y grabadas, con animales y signos abstractos,

en el Paleolitico superior. La abundancia de simas

abiertas en la galeria superior hizo que se empezara a
conocer esta cavidad como cueva de Las Chimeneas.

A pesar de que el dep6sito arqueoldgico de Las
Chimeneas ha sido objeto de dos actuaciones, sigue
siendo poco conocido. Tras el descubrimiento de la
cueva se recogieron en superficie materiales
paleoliticos muy poco expresivos cronolégicamente:
una mandibula de ciervo y varias piezas de silex (tres
laminas, un denticulado y un par de raspadores). En
1971 se realizaron sendos sondeos en el antiguo
vestibulo y en la Sala B, junto al panel de los signos
cuadrangulares, que resultaron estériles. A pesar de
estos resultados, parece probable la existencia de un
depdsito de cronologia paleolitica en el antiguo
vestibulo de la Galerfa inferior, que actualmente
estaria cubierto por los bloques del desplome y por
capas y columnas estalagmiticas, que hacen muy

dificil una excavacion.

La configuracién topografica actual de la cueva de
Las Chimeneas es muy diferente de la que presentaba
en el Paleolitico. El acceso se realiza desde la galeria
superior que comunica con la galeria decorada a
través de una sima. Esta sima, por la que descendieron
los descubridores, ha sido acondicionada para facilitar
el acceso turistico con una larga y tortuosa escalera de

piedra. Durante el Paleolitico, sin embargo, el acceso
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2.4.6

Cueva de La Pasiega.

El complejo cérstico de La Pasiega se localiza en
una escarpada ladera del Monte Castillo, a medio
camino entre las cuevas decoradas de Las Chimeneas
y de Las Monedas, y también muy préximo a la del
Castillo. Fue descubierto en 1911 por los
investigadores alemanes Hugo Obermaier y Paul
Wernert, que por entonces trabajaban en la importante
excavacion de la cueva de El Castillo, junto a otros
arquedlogos. El conjunto rupestre paleolitico de La
Pasiega, que result ser uno de los mas amplios de la
region cantébrica, fue estudiado por el equipo que
formaron H. Breuil, H. Obermaier y H. Alcalde del
Rio, y publicado en 1913 en un magnifico trabajo de

conjunto.

Mejor que de una cueva convencional, cabe hablar
de un complejo céarstico no muy grande pero si muy
enrevesado topograficamente. La Pasiega tuvo varias
entradas durante el Paleolitico superior -pudieron
emplearse hasta tres- prolongadas en salas y
corredores conectados entre si, en ocasiones a distinto
nivel. Las actuaciones en materia de habilitacién
turfstica realizadas en las décadas de 1950 y 60,
esencialmente, no han hecho sino complicar atin mas
esa topografia con la obturacién de algunos pasajes
con cascotes, la construccion de muros interiores o la
sucesiva habilitacion de nuevas entradas en distintos

momentos.

Topograficamente se han distinguido cuatro
grandes dmbitos: las “galerias” A, By C, y la zona D,
que agrupa los sectores intermedios entre los
complejos occidental (galeria C) y oriental (galerias B
y A). Esto quiere decir, desde un punto de vista
iconografico, que durante el Paleolitico superior han
podido funcionar independientemente dos o quiza tres
conjuntos diferenciados: el oriental (galerfas B-A'y
sectores orientales de la zona D), el occidental (galeria
(), y un conjunto central (sectores occidentales de la
zona D) que ha podido ser independiente de los
anteriores, o funcionar en ocasiones como area
terminal de la galeria C. Se han localizado industrias
solutrenses y otros restos convencionales de
ocupacion humana paleolitica en las entradas
originales a las galerias C y B, y quiza también del
Magdaleniense inferior en esta dltima, en las
excavaciones realizadas por J. Carballo, y por J.
Gonzilez Echegaray en 1951 y 1952, coincidiendo
con algunas de las obras de preparacién para las
visitas turisticas. Esas dos entradas a las galerias B y
C fueron desde luego las principales, y acaso las
unicas, durante el Paleolitico superior.

Resumimos a continuacidn las evidencias
disponibles, siguiendo un orden topogréfico, e
incluyendo en los recuentos algunos resultados de los
trabajos de documentacion desarrollados
recientemente por un equipo de las Universidades de
Cantabria y Alcala de Henares.
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2.4.7

Cueva de Las Monedas.

La cueva de Las Monedas se encuentra en la ladera
orientada al SO del monte Castillo, a 187 metros sobre
el nivel del mar. Muy cerca, por tanto, de las cuevas de

El Castillo, Las Chimeneas, La Flecha, y La Pasiega.

Tras los importantes trabajos desarrollados a
comienzos de siglo en las cuevas de El Castillo y de
La Pasiega, en la década de 1950 se produjeron
algunos importantes descubrimientos mas o menos
aparejados a la construccién de un camino hasta la
Pasiega. La cueva de Las Monedas se localiza en abril
de 1952, durante las labores de roza del monte para
plantar eucaliptos. La cavidad recibi6 inicialmente el
nombre de “Cueva de Los Osos” debido a la
abundancia de restos de este animal que aparecian
sobre el suelo. El hallazgo de un lote de 23 monedas,
de la época de los Reyes Catodlicos, hizo que esta
cavidad comenzara a ser conocida como “Cueva de
Las Monedas”, nombre con el que ha pasado
definitivamente a la literatura cientifica. No ser4 este
el dltimo descubrimiento de pinturas rupestres en el
Monte Castillo, puesto que, un afio mas tarde, se
descubrid la cueva de Las Chimeneas, donde se
conserva un importante conjunto de pinturas y

grabados paleoliticos.

En los meses posteriores al descubrimiento de Las
Monedas, varios investigadores que trabajaban en la
region (J. Carballo, J. Gonzélez Echegaray, E. Ripoll)

publicaron por separado la noticia del descubrimiento.
Sin embargo, no fue hasta 1972 cuando el tercero de
ellos publicé el dnico estudio de conjunto de las
manifestaciones rupestres de la cueva. Los trabajos de
documentacion, realizados en 1952 bajo la direccién
de Eduardo Ripoll Perell6 se limitaron a la realizacién
de calcos de las pinturas y de varias catas en
diferentes salas de la cueva. Simultdneamente se
trabajo en el acondicionamiento de la cueva para

facilitar las visitas turisticas.

La primera de las catas se realizé en la galeria
situada al nordeste del vestibulo. Se detectaron dos
niveles con abundantes restos de oso y algunos de
ciervo. En el vestibulo se realizaron dos trincheras
donde se detectaron también dos niveles. En el
primero de ellos hab{a restos 6seos, algunos
fragmentos de cerdmica muy tosca, una lezna de
bronce y la mitad de otra. En el segundo nivel s6lo

aparecieron restos 6seos muy desmenuzados.

Los hallazgos mds interesantes corresponden a las
obras de acondicionamiento de la cueva. En ellas
apareci6 otra lezna, un hacha de bronce y 3 hachas de
basalto. Estas obras, sin embargo, se realizaron sin
ningtn tipo de planificacion ni seguimiento
arqueoldgico y, con toda seguridad, destruyeron un
importante depdsito de la Edad del Bronce. En otras
zonas de la cueva se encontraron algunas lascas de
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2.4.8

Cueva de Santian.

La cueva de Santidn se encuentra en la localidad
céntabra de Velo, en el municipio de Pi€lagos. Su
localizacion geografica presenta algunas
caracteristicas que se repiten en otros yacimientos del
Wiirm reciente. El curso bajo del rio Pas discurre muy
cerca de la cueva, a 1 kilometro, y el estuario y la
costa actual se sitdan a unos 5 km. La distancia que
separa la cueva de Santidn de la bahia de Santander
también es relativamente pequefia, en torno a los 8 km.
Sin embargo, durante la glaciacién wiirmiense la
superficie del mar estaba unos 100 m por debajo del
nivel actual, lo que situaba el yacimiento a unos 13
km. de la antigua linea de costa. Aunque la situacién
de Santian, a medio camino entre las cuencas del Pas y
del Miera, era especialmente buena desde el punto de
vista estratégico, la orientacion de la entrada de la
cueva hacia el noreste, su estrechez y condiciones de
humedad, debieron dificultar el establecimiento de
asentamientos prolongados, sobre todo en una region

prédiga en cavidades abiertas y disponibles.

La primera noticia documental que existe de la
Cueva de Santian data de 1888, cuando en el Acta de
la Sesion del 14 de mayo, de la Comision de
Monumentos, se cita la noticia dada por D. Manuel
Santillan acerca del descubrimiento de una cueva en el
lugar de Pefias Negras, en Pi€lagos, aunque no se hace
referencia a la existencia de pinturas parietales en ella.

El fallecimiento reciente de D. Marcelino Sanz de

Sautuola (descubridor de las pinturas de Altamira),
hecho del que se da cuenta en esa sesion, hizo que la
Comision de Monumentos no pudiera atender la
solicitud de D. Manuel Santillan de realizar un estudio
de la cueva. Esto no impidi6 al descubridor, sin
embargo, acondicionar la cavidad para facilitar el
trdnsito a los visitantes curiosos, y cerrar su acceso

mediante una puerta de madera.

En octubre de 1905 la cueva es “redescubierta” por
Hermilio Alcalde del Rio, quien reemplaza la antigua
puerta de madera, muy deteriorada, por otra metdlica,
y cita por vez primera la presencia de decoraciones
parietales paleoliticas. A este descubrimiento
siguieron los trabajos de documentacién de las
evidencias parietales que publicaria 6 afos mas tarde
junto con H. Breuil y L. Sierra en Les Cavernes de la

Region Cantabrique.

En cuanto al depdsito arqueoldgico que pudo haber
existido en la cueva de Santian, nunca se realizo
ningun estudio sistemdtico. Ese yacimiento fue muy
alterado en las diferentes obras de acondicionamiento
de la cueva realizadas a finales del siglo pasado, y por
los trabajos de ampliacién de la boca en 1953. El
material arqueoldgico conocido se reduce a un
conjunto de conchas marinas perforadas recogidas en
la “Sala del Caballo” por H. Alcalde del Rio, y a otro
conjunto de material arqueoldgico, apenas estudiado,
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2.4.9

Cueva de El Pendo.

Situada en Escobedo de Camargo, una poblacion
proxima a la actual bahifa de Santander, la cueva del
Pendo es uno de los yacimientos clasicos del
Paleolitico superior de la regién cantdbrica. Su
impresionante depdsito arqueoldgico fue ya sondeado
por Marcelino Sanz de Sautuola en los afios finales del
siglo XIX, y con posterioridad se han sucedido las
intervenciones arqueoldgicas hasta la actualidad.
Destacan, entre otras, las realizadas por Jesus Carballo
en los afios 20 y 30, cuando se desenterrd una
magnifica coleccidn de piezas decoradas de hueso y
asta de cronologia magdaleniense, sobre todo reciente
(14.000-11.500 BP), o las realizadas en la década de
1950, publicadas mucho después por J. Gonzélez
Echegaray.

Estas y otras excavaciones revelaron un amplio
yacimiento en el area de entrada a la inmensa sala
central de la cueva, con restos de ocupacién humana
del Paleolitico Medio y de casi todas las etapas del
Superior y Epipaleolitico. Las evidencias de actividad
humana prehistérica se repartian en una larga
secuencia estratigrafica de més de veinte niveles, tan
s6lo comparable en la regidn cantdbrica a la de la
cueva del Castillo. Sin embargo, las dreas mas
interesantes de este depdsito estdn en buena parte
tapadas por grandes bloques calizos que han ido
desprendiéndose del techo en las inmediaciones de la

boca de entrada, de manera que el depdsito

arqueoldgico sdlo es accesible y sondeable al pie de
un gran cono de derrubios que une la entrada actual
con el piso de la gran sala interior. Y es ahi donde,
l6gicamente, se han realizado las principales

excavaciones.

En la actualidad, R. Montes Barquin y algunos
colaboradores han refrescado los cortes estratigraficos
de aquella excavacién mds antigua para la toma de
muestras de evaluacion medioambiental y cronoldgica
de los niveles inferiores de la secuencia. Precisamente
en el transcurso de estos trabajos, se localizé en el
verano de 1997, inopinadamente, un importante friso
decorado con pinturas de animales de estilo sin duda
paleolitico, que hasta ahora habia pasado inadvertido
por la muy tenue coloracién del pigmento rojo, en
parte oculto por una capa de polvo y hongos. Aunque
mal conservadas, estas pinturas dan una nueva
dimension al pequefio conjunto rupestre que se
conocia ya en la cueva desde principios de siglo,
compuesto, tan solo, por un par de grabados situados
en un angosto enclave del fondo de la cavidad. Esas
dos figuras grabadas estdn también muy alteradas en
la actualidad y apenas son reconocibles; representan
una o quiza dos aves poco definidas (puede tratarse
tanto de un alca gigante como de un anseriforme). En
cualquiera de los casos, estamos ante unos animales
muy poco frecuentes en el arte de la region cantdbrica
espaiola.
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2.4.10

Cueva de La Haza.

La cueva de La Haza se abre al pie del Monte
Pando, a 160 metros sobre el nivel del mar, en la
margen derecha del rio Calera, y muy cerca de la
localidad céntabra de Ramales de la Victoria. En este
monte se conocen abundantes cuevas, entre las que
destacan Covalanas, con un importante conjunto de
pinturas paleoliticas, y El Mirén, donde se esta
excavando un depdsito con niveles que abarcan, al
menos, desde el Musteriense hasta la Edad de Bronce,
y que ha sido, a todas luces, el yacimiento de
habitacién esencial en ese entorno durante el

Paleolitico superior.

Las cuevas del monte Pando ocupan una posicién
geogrifica estratégica. Ademads de tratarse de un lugar
donde la caza y la pesca debieron ser abundantes,
desde esta zona se controla un paso natural de
comunicacién entre la banda costera y los pastos de
altura de los puertos, y mds alld, la Meseta. Este
camino debid ser transitado con frecuencia, al menos
hasta la altitud que permitiera el desarrollo glaciar, y
no soélo por el hombre paleolitico, sino sobre todo por
manadas de ungulados en verano. La cueva de La
Haza esta situada, precisamente, junto a un antiguo
camino que, en época histdrica, fue la via de
comunicacion tradicional entre la costa cantdbrica y la
meseta, al sur. Durante el Paleolitico superior podria
también haberse utilizado de la misma forma, al

menos en las fases menos frias, uniendo los

yacimientos paleoliticos del valle del Ason, con las
cuevas burgalesas de La Palomera, en el complejo
carstico de Ojo Gtliarefia, Penches, o incluso
Atapuerca, todas ellas con manifestaciones rupestres
paleoliticas.

La cueva de La Haza fue localizada por Hermilio
Alcalde del Rio y Lorenzo Sierra el 13 de septiembre
de 1903, dos dias después de que estos mismos
investigadores descubrieran la de Covalanas. A pesar
de que ambos participaron en su descubrimiento, ello
no se tradujo en una colaboracién en los trabajos
iniciales de documentacion del arte rupestre. Asi, el 4
de enero de 1904, Lorenzo Sierra visité la cueva (al
parecer, en solitario) y realizé los primeros calcos de
las pinturas rupestres. Por su parte, H. Alcalde del Rio
publicé en 1906 un pequeio libro sobre algunas de las
cuevas decoradas conocidas hasta la fecha, Covalanas
entre ellas. Sin embargo, sorprendentemente, se limita
a citar la existencia de La Haza, sin precisar su
nombre, y no incluye mayores detalles en el trabajo

“por falta de estudio previo de la misma”.

Habra que esperar hasta 1911 para que ambos
descubridores, junto al abate H. Breuil, publiquen el
estudio de las manifestaciones rupestres de La Haza
en su obra Les cavernes de la region cantabrique.
Desde ese momento la cueva pasa a engrosar el
catdlogo de cavidades decoradas de la cornisa
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2.4.11

Cueva de Covalanas.

Covalanas se sitda en la ladera N.E. del Monte
Haza o Pando, a 320 m de altitud, dominando un valle
interior de perfiles abruptos tributario del rio Asén. Es,
sin duda, la mas interesante de las cavidades con arte
rupestre paleolitico conocidas en las proximidades de
Ramales de la Victoria (grupo del que también forman
parte las cuevas de La Cullalvera, La Haza y El
Mirdn). A estos cuatro conjuntos, cabe afiadir las
cuevas con arte rupestre muy cercanas -y con gran
parentesco artistico y cronoldgico en algunos casos
con las anteriores- de Morro, Pondra, Arco B-C 'y
Arco A, Sotarriza y Venta de la Perra. Todas ellas se
sittian en el desfiladero del rio Carranza, también
tributario del Asén, y salvo la dltima, que se abre ya
en Vizcaya, todas las demds pertenecen al mismo

término municipal de Ramales, en Cantabria.

Toda esta acumulacion de sitios nos indica la
importancia que tuvieron estos valles interiores de la
regién en la vida de los grupos del Paleolitico superior,
como complemento de las actividades y de los
recursos aprovechados en la rica banda costera. Debid
ser de gran interés para aquellos grupos humanos el
controlar los pasos naturales desde la pequefia vega de
Ramales a los valles mds interiores y a los pastos de
altura de verano. De hecho, la densidad de conjuntos
parietales paleoliticos y de representaciones en esta

zona de Ramales es una de la més altas de la regién

cantdbrica, junto a las de Puente Viesgo, Llanes, o los
valles del Nalon (en su tramo medio) y del Cares.

El conjunto de pinturas rupestres de Covalanas fue
localizado en 1903, conjuntamente, por H. Alcalde del
Rio y L. Sierra, que junto a Marcelino Sanz de
Sautuola, fueron los dos principales investigadores
locales de los primeros tiempos de la investigacion.
Algunos afios después, en 1911, el conjunto fue
publicado por sus dos descubridores y Henri Breuil,
formando parte del selecto grupo de cavidades
localizadas y estudiadas en los primeros afios del
siglo. Mds adelante, en la segunda mitad de siglo, han
destacado las aportaciones en materia cronoldgica de
A. Leroi-Gourhan, y de J.M. Apelldniz en aspectos
técnicos y estilisticos, y mds recientemente, la
revisién de conjunto publicada por un equipo de la

Universidad de Cantabria.

El 4rea de entrada a la cavidad fue excavada hacia
mediados de siglo en una lamentable actuacién. Se
trataba tan sélo de rebajar el suelo y facilitar el acceso
turistico hasta las figuras del fondo de la cueva, de
manera que no se tuvo especial cuidado con los
trabajos ni se publicé ninguna observacién. Al parecer
se hallaron restos de fauna e industrias, escasas y poco
expresivas cronolégicamente, resto de un minimo

yacimiento arqueolégico en la entrada a la cueva.
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Cueva de Pondra.

Se abre en la pared norte del desfiladero formado
por el rio Carranza, afluente del Asén, muy cerca del
limite entre la Comunidad Auténoma de Cantabria y la
del Pais Vasco. En ese mismo desfiladero, se han
reconocido otras cuevas con arte rupestre paleolitico:
de Este a Oeste, las de Venta de la Perra, Arco A, Arco
B-C y El Morro del Horidillo, ademads de la cueva de
Sotarriza en la vertiente orientada al norte. Se conocen
también varios lugares sélo con yacimiento antrépico
de habitacioén, e industrias liticas y dseas, restos de
fauna etc., del Paleolitico Medio y del Superior
(cuevas del Polvorin, Chiquita...). Todo ello aparece en
poco mds de un kilémetro de recorrido por el
desfiladero, coincidiendo con su parte mds angosta: la
situada entre el Pico del Carlista al norte y la Pefia de

Rebuiio al sur.

Tal acumulacién de yacimientos de habitacién y de
conjuntos rupestres (como veremos de escaso tamafio)
debe entenderse por la existencia de numerosas
cavidades aprovechables por los grupos de cazadores
paleoliticos y por las buenas condiciones de
habitabilidad que presentan, especialmente, las que
tienen su boca orientada al Sur. Ademas, esa
acumulacion de sitios se debe a las ventajas que tal
situacion ofrecia a las bandas de cazadores paleoliticos
para el control de desplazamientos de manadas de
ungulados, en transito desde las zonas bajas de la

cuenca del Asén a los pastos de altura de verano, en

las amplias laderas del valle de Carranza. La caza de
caprinos, por su parte, debia ser factible durante todo

el afo en esas escarpadas laderas.

La cueva de Pondra, junto a las del Arco y del
Morro, fueron descubiertas recientemente por
miembros del CAEAP, un grupo arqueoldgico de
Cantabria. Su estudio continda en la actualidad desde

la Universidad de Cantabria.

La cavidad que ahora nos ocupa cuenta con un
amplio vestibulo con dos entradas, orientadas al Oeste
y al Sur. Entre ambas existe un dilatado espacio con
excelentes condiciones de habitabilidad, hoy
aprovechado como refugio para los rebafios de ovejas

y cabras de los caserios proximos.

El dispositivo parietal se inicia al fondo de este
vestibulo, en una zona ya de penumbra. Sobre el
lateral izquierdo de la galerfa principal encontramos
un amplio panel elevado de casi nueve metros de
longitud con abundantes trazos rojos y manchas de
ese color, muy desvaidas y perdidas y ademds
afectadas por concreciones posteriores. Con todo, se
ha podido distinguir en ese lienzo hasta siete
agrupaciones diferentes de restos de pigmento (lo que
viene a ser un “nimero minimo de representaciones”),
en lo que queda de una amplia composicién hoy
practicamente perdida. Tan s6lo se distingue de ella
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2.5

El final del corredor cantabrico.
Los conjuntos rupestres paleoliticos del Pais Vasco.

1 . La zona maritima del Pais Vasco, en el extremo
oriental de la region cantdbrica, presentaba durante el
Paleolitico superior (ca. 38.000-11.000 BP) algunas
peculiaridades que destacaremos ahora, pero que
deben entenderse dentro de la unidad geogréfica,
ecoldgica y cultural que muestra todo ese corredor
natural al norte de la peninsula Ibérica, o regién
cantdbrica, situado entre la cordillera y el mar. Asi, la
estructura geoldgica y litolégica del drea que ahora
nos interesa es relativamente peculiar. Frente al
occidente cantabrico, dominan en la vertiente
cantdbrica del Pais Vasco los materiales mesozoicos,
integrados por calizas mds recientes y pldsticas que en
el occidente. Tras los tltimos grandes movimientos
orogénicos del periodo Terciario, ello se traduce en un
relieve muy enérgico, mis compartimentado o
desarticulado, con un paisaje algo mas quebrado
incluso en la zona costera, donde las llanuras litorales
son menos extensas que en el centro y occidente

cantdbrico, especialmente en Guiptzcoa.

Estas diferencias orogréficas se vinculan con
variaciones en la frecuencia relativa de algunas
especies de ungulados esenciales en la subsistencia
paleolitica. De manera que suelen ser algo mayores las
frecuencias de caprinos cazados y consumidos en los
yacimientos del Pais Vasco, sean rebecos o cabras.
Asi, sobre todo en Guipizcoa, encontramos hébitats

del Paleolitico superior con altos valores de caza de

capridos situados muy cerca de la misma linea de
costa (cueva de Ermittia o algunos niveles de la de
Ekain) y, desde luego, en dreas més interiores (cuevas
de Erralla o Aitzbitarte, o de Silibranka y Bolinkoba,
ya en Vizcaya). Por el contrario, en las dreas del
cantdbrico occidental s6lo encontramos frecuencias
altas de cabras y rebecos en los yacimientos situados
en los valles rocosos y quebrados del interior regional,
en tanto que suelen ser mds importantes que en el
oriente las frecuencias de ciervos, caballos, y bovinos
de las zonas costeras, de paisaje ondulado algo mis
abierto. Estas diferencias en el registro de la fauna
adaptada se reflejan, aunque muy matizadas a causa
de la incorporacion de otros factores explicativos, en

la temadtica del arte rupestre y mobiliar de la zona.

A su vez, las diferencias litoldgicas a lo largo del
cantdbrico también estdn en la base de algunas
variaciones en el instrumental. La mayor frecuencia
del silex (asociado a bancos de calizas cretdcicas) en
el oriente, frente a la cuarcita vinculada a los
materiales paleozoicos frecuentes en el occidente,
posibilité una mayor seleccién de la calidad del
material, y unos mayores indices de laminaridad en
las industrias liticas de cualquier periodo del
Paleolitico superior en el Pais Vasco. Ello,
indirectamente, explica las frecuencias superiores de
algunos utensilios especialmente asociados a esos
soportes alargados (buriles, truncaduras, puntas de

dorso recto, etc.).
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2.5.1

Cueva de Venta de la Perra.

La cueva de Venta de la Perra se encuentra en el
desfiladero del rio Carranza, frente al poblado de ese
mismo nombre y junto al limite entre las provincias de
Cantabria y Vizcaya. La salida del amplio valle de
Carranza hacia el valle principal del rio Asén se
produce a través de un paso estrecho en el que, a lo
largo de un kilémetro, se concentran numerosos
yacimientos de ocupacién paleolitica abiertos en las
escarpadas calizas de ambas vertientes. La ladera
norte, en donde se encuentra Venta de la Perra, es por
su orientacion la mds adecuada para establecer un
asentamiento, lo que explica el elevado nimero de
sitios de hébitat y de conjuntos rupestres que alli
aparecen (cuevas del Arco A, Arco B-C y Pondra,

entre otras).

Los grabados de Venta de la Perra fueron
descubiertos por Lorenzo Sierra en 1904, lo que
convierte a este conjunto en el primero localizado en
el Pais Vasco. En su primera visita, ademds de recoger
algunas piezas de silex, encontrd la figura grabada de
un 0so. En 1906 repitié la visita, acompafiado de los
investigadores Henri Breuil y Hermilio Alcalde del
Rio, localizando entonces nuevas representaciones. En
1911 estos tres investigadores publican un primer
estudio de la cavidad en su obra Les cavernes de la
region cantabrique. Con posterioridad, otros visitantes
localizaron nuevas evidencias rupestres que habian

pasado desapercibidas. Asi, en 1950 se anade un

nuevo bisonte en la pared izquierda, y en 1981, J.M.
Apellaniz incorpora algunos trazos lineales al
catdlogo parietal del yacimiento. En paralelo, se han
realizado diversos estudios de conjunto sobre el arte
de Venta de la Perra, destacando los de A. Beltrdn y,
en los dltimos afios, X. Gorrochategui y R. Ruiz

Idarraga.

Desde el caserio de Venta de la Perra es posible
observar la entrada de la cueva. Se trata de un
imponente abrigo que da paso a una primera galeria,
en cuyo inicio se encuentran los grabados. La cueva
no termina aqui, sino que se bifurca en dos galerias,
una de las cuales tiene una longitud de casi 200
metros. Sin embargo, el lugar escogido por el hombre
paleolitico para realizar sus representaciones fue el
primer tramo de la caverna, en una zona bien
iluminada por la luz exterior, y sobre el mismo lugar

de habitacion.

La excavacion del depdsito arqueoldgico ayuda a
encuadrar el conjunto rupestre en fases antiguas del
Paleolitico superior. La tnica intervencion fue
realizada en 1931 por Telesforo Aranzadi y José
Miguel de Barandiaran. En la base del depésito
detectaron niveles con industrias de aspecto
musteriense y del Paleolitico superior antiguo,
cubiertos por un nivel postpaleolitico con cerdmicas.
Durante las ocupaciones paleoliticas se procesaron,
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Cueva de Arenaza.

La cueva de Arenaza se abre en la falda del Pico de
la Arena, a 400 m de la localidad de San Pedro de
Galdames (Vizcaya). La situacion geografica de la
cueva y las condiciones naturales de su entorno,
durante el Paleolitico superior, fueron sumamente
propicias para establecer asentamientos durante largos
periodos de tiempo. La escasa altitud sobre el nivel del
mar, unos 150 metros, y la orientacién de la boca hacia
el Sur, sin duda ayudaron a mitigar las duras
condiciones climaticas de la época glaciar. De otro
lado, el aprovisionamiento casi regular de alimentos
mediante caza y recoleccion estaba asegurado durante
el Paleolitico. Muy cerca de la cueva se encuentran
dos dreas en las que la caza de animales gregarios
seria especialmente facil: los despefiaderos del monte
Ganeran o Pico de la Cruz, y una zona donde el valle
se estrecha, cerca del actual barrio de Garay. El rio
Galdames recorre el fondo del valle, unos 80 m mas
abajo de la cueva, y sin duda, fue utilizado por el

hombre prehistérico como lugar de pesca.

La cueva de Arenaza era conocida y frecuentada
por los vecinos de Galdames, como muestran algunas
inscripciones realizadas en las paredes, y datadas en el
segundo tercio de este siglo. También fue utilizada
para almacenar los explosivos que se empleaban en las
minas cercanas, lo que hizo que fuese conocida
también como cueva del Polvorin. Sin embargo, no es

hasta 1973 cuando varios miembros de la familia

Gorrochategui localizaron las pinturas rupestres del
interior de la gruta.

Arenaza forma parte de un sistema carstico que
atraviesa todo el Pico de la Arena, y en el que se
integran también otras cavidades. Su entrada estd
formada por un gran arco dividido en dos por una
columna estalagmitica. El aspecto que presenta esta
zona difiere del que tenia durante el Paleolitico
debido, entre otras razones, a que en su mitad
occidental se construyé un plano inclinado de
mamposteria utilizado para deslizar las vagonetas que
procedian de las minas préximas, y que eran
descargadas al pie del monte.

Una vez traspasado el arco de entrada, nos
hallamos ante un gran vestibulo de unos 20 metros de
profundidad por 10 de anchura médxima, que se va
estrechando progresivamente hacia el fondo. En este
vestibulo se han venido realizando excavaciones desde
1972, bajo la direccion de J.M. Apelldniz y J. Altuna,
o mas recientemente, de J.M. Fernandez Lombera. En
estos afios se ha excavado una amplia superficie, de
unos 30 m2, junto a la pared oriental, detectindose
niveles que van desde el Magdaleniense superior-final
hasta la época romana. La amplitud y
compartimentacion de la secuencia convierten a
Arenaza en uno de los yacimientos mas importantes
de la region para el estudio de diversos procesos de
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2.5.3

Cueva de Santimamine.

La cueva de Santimamifie se abre en el monte
Erefiusarre, muy cerca de la poblacién de Kortezubi, a
cuatro kilémetros de la villa de Guernica (Vizcaya). El
nombre de la cueva se debe que muy cerca de ella se
encuentra la ermita de Santimamifie, que en euskera
significa San Mamés, o San Amandus, santo al que
estd dedicada dicha ermita. A su vez, el nombre que
recibe el monte podria proceder del vocablo erefiotz,
que significa laurel, haciendo referencia a la

abundancia de esta planta.

El entorno natural donde se sitia la cueva es de una
gran belleza. Santimamifie se localiza en el corazén de
Urdaibai, un area de unos 220 km2 que en 1984 fue
declarada “Reserva de la Biosfera” por la UNESCO.
Este drea es atravesada por la Ria de Guernica, y
engloba la zona litoral préxima a la desembocadura
del rio Oka. Numerosas especies de aves utilizan este
espacio como lugar de paso en sus viajes migratorios
entre Europa y Africa. Aunque las condiciones
ambientales del Paleolitico superior, y la misma
situacion del litoral, debieron ser diferente, los grupos
paleoliticos que acamparon en Santimamifie pudieron
acceder con cierta facilidad a zonas de costa y de
estuario, ricas en especies animales, y donde las
actividades de caza, pesca y recoleccion serian
factibles, como indican los restos aparecidos en las

excavaciones arqueoldgicas del depdsito.

La cueva ya era conocida por los habitantes de la
zona cuando en enero de 1916 varios muchachos,
entre los que se encontraba José F. Bengoechea,
vieron algunas de las figuras pintadas. Este hallazgo
lleg6 a oidos del gran musico y compositor Jesus
Guridi, que visitd la cueva unos meses después vy,
percatdndose de la importancia del hallazgo, lo
comunica a la Diputacién de Vizcaya. En los meses
siguientes se producirdn visitas importantes al
yacimiento, entre ellas, las del prehistoriador Henri
Breuil. A esta visita seguiria la de F. de la Quadra
Salcedo y A. Alcald-Galiano, miembros de la
Comisién de Monumentos de Vizcaya, quienes
realizaron los primeros calcos de las pinturas

rupestres.

En 1918 comenzaron los trabajos de excavacién
del yacimiento y de documentacién del arte parietal,
bajo la direccién del equipo formado por Telesforo de
Aranzadi, José Miguel de Barandiaran y Enrique
Eguren, auténticos pioneros de la investigacion
cientifica de la prehistoria del Pais Vasco. Las
excavaciones se realizaron en varias campaiias, entre
1918 y 1926, y en una segtinda fase, entre 1960 y
1962. Estas excavaciones permitieron exhumar un
yacimiento con niveles que iban desde el
Aurifiaciense hasta la época romana, siendo uno de
los principales de toda la cornisa cantdbrica. Estos
autores, ademads, elaboraron el estudio basico del arte
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Cueva de Ekain.

La Cueva de Ekain alberga uno de los mas
interesantes conjuntos parietales de la costa
cantdbrica, no tanto por el niimero de representaciones
que contiene sino, sobre todo, por la excepcional
calidad artistica de muchas de sus figuras, y por la
buena conservacion de éstas y de su entorno carstico.
La cueva se encuentra en la ladera oriental de la colina
de Ekain, muy cerca de la localidad guipuzcoana de
Cestona, aunque dentro del término municipal de
Deba. Los arroyos de Goltzibar y Belioso rodean la
colina y se unen a pocos metros de la cueva para
formar un cauce ahora denominado Sastarrain, que, en

Cestona, suma sus aguas a las del rio Urola.

Asi pues, la cueva no estd lejos de la actual linea de
costa, apenas siete kildmetros en linea recta. En la
época en que fue decorada, sin embargo, la
acumulacion de hielos en los inmensos glaciares
redujeron la altura de los océanos, lo que se tradujo en
la regidén cantébrica en un retroceso de la linea de
costa hacia el norte de algo mds de siete kilémetros en
los horizontes mds frios. En todo caso, los vestigios de
marisqueo litoral son relativamente escasos en el
deposito. La cueva de Ekain no esta aislada; en su
entorno se conocen otros importantes yacimientos del
Paleolitico superior, con ocupaciones especialmente
importantes durante la época Magdaleniense (16.500 a
11.500 BP aproximadamente). Son las cuevas de

Ermittia, Erralla, Urtiaga y Altxerri, esta Gltima con un

importante conjunto de grabados y pinturas parietales.
En ellas acampaban temporalmente los grupos
humanos de esta parte oriental de la regién, que
basaban su subsistencia en la caza de ciervos y de
cabras, u otras especies de ungulados mas
ocasionales, la pesca de salmones y truchas en los
rios, y la recoleccion de algunos vegetales o de

moluscos y otros animales en la costa.

La cueva de Ekain ya era conocida por los vecinos
del cercano caserio de Sastarrain, cuando en junio de
1969 A. Albizuru y R. Rezabal encontraron las
pinturas rupestres. Se trataba de una pequefia oquedad
de sélo trece metros de longitud, y apenas dos de
anchura. A la derecha de la entrada unos bloques
taponaban un pequeio agujero. Tras la retirada de
estos bloques pudieron explorar una nueva galeria de
mayores dimensiones, en la que encontraron el
espléndido panel repleto de figuras pintadas de
caballos. Inmediatamente comunicaron el hallazgo a
José Miguel de Barandiaran, importante arquedlogo y

etnégrafo vasco, quien visité la cueva al dia siguiente.

A partir de aqui, las pinturas rupestres paleoliticas
fueron estudiadas y publicadas con prontitud por el
mismo J.M. de Barandiaran y por J. Altuna. Mds
adelante, en 1978, se realiz6 un segundo estudio, mas
amplio y actualizado, de J. Altuna y J.M. Apellaniz.
De otro lado, es de destacar la magnifica excavacion
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Esto es una muestra.

Por favor compra, cuando usted leyo una continuacion.
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